ARQUITECTURA 1 — TALLER DE INTEGRACION PROYECTUAL 2024
CLASE N°91

EL CONCEPTO EN LA ARQUITECTURA



Dentro de la actividad proyectual, sbien es cierto se sabe que este acfto
sucede, de una manera intuitiva, muy pocos lo pueden explicar ylo que es
mas preocupante no logran fundamentar en suproyecto ,como se

produce este proceso creativo y cuales son las fuentes que lo originan.

“La primera condicion del diseno, es saber que hemos de
hacer. Saber que hemos de hacer es haber tenido una IDEA; y
para expresar esta IDEA debemos tener unos principios y una
forma; esto es una gramdtica y un lenguaje”

Eugene Viollet Le Duc.
Sglo XIX



“...Practica un diseno seguro:
Usa un concepto”

PETRULA VRONTIKIS

DISENADORA GRAFICA,
ESCRITORA Y PROFESORA EN
ART CENTER COLLEGE
OF DESIGN, CALIFORNIA.



UN CONCEPTO ES:

— UNA REPRESENTACION SIMBOLICA DE UNA IDEA ABSTRACTA Y GENERAL
— UNA IDEA INICIAL
— UN EMBRION QUE SE DESARROLLARA Y EXPLIC ARA EN DETALLE.

— UNA IDEA ACERCA DE LA FORMA, UNA IMAGEN MENTAL
(PREFIGURACION FORMAL), SURGIDA DE UNA SITUACION EXISTENTE EN
EL LUGAR DEL PROYECTO .(REFERENTE INTERNO-EXTERNO).

— UNA ESTRATEGIA PARA PASAR DE LAS NECESIDADES (PROGRAMA)
DEL PROYECTO A LASOLUCION EXPRESADA EN EL EDIFICIO.



El mensaje DEBE SER clarO , si no tenemos
conocimiento de los principios bdsicos del
diseno y de la forma como gramatica
arquitectonica

para poder generar un lenguaje , mal
podriamos trasmitir un mensaje a través de
nuesiros disenos



CONCEPTUALIZACION

LA CONCEPTUALIZACION ES UNA PERSPECTIVA
ABSTRACTA Y SIMPLIFICADA DEL
CONOCIMIENTO QUE TENEMOS DEL TEMA, Y
QUE QUEREMOS REPRESENTAR, O EXPRESAR.

ES REPRESENTAR AL MAXIMO UNA IDEA
CON EL MINIMO DE PALABRAS.



EL CONCEPTO ES EL HILO CONDUCTOR, QUE
GUIA AL PROYECTO ARQUITECTONICO, EN TODAS
SUS ETAPAS DE DESARROLLO.



LAS CREACIONES INTELECTUALES DEL HOMBRE
NECESITAN UN PROCESO REFLEXIVO POR MEDIO DEL
CUAL, SE DE EXPLICACION OBJETIVA, DE LA DECISION
QUE IMPULSA A LA INVENCION: ES LA JUSTIFICACION
DEL ACTO CREADOR, LO CUAL ES IMPOSIBLE SIN UN
CONCEPTO.

TODO ACTO CREADOR ES SUSTENTADO POR UNO O
VARIOS CONCEPTOS, LOS CUALES LE IMPRIMEN EL
CARACTER DE VERACIDAD Y UTILIDAD. SIENDO LA
ARQUITECTURA, POR EXCELENCIA, UNA CIENCIA
CREADORA, NECESITA RETOMAR LO IMPORTANTE DEL
CONCEPTO EN SUS DISENOS



CONCEPTUALIZACION

POR EJEMPLO COMO CONCEPTUALZAR..

Iglesia : (Lugarde culto, reflexion , paz, tranquilidad ,encuentro...)
Tealro : (Lugar para Ia contemplacion del arte escénico, actuacion,

discurso, escenografia, musica ,sonido y espectaculo..)

Escuela: (Lugar para Ia educacién, ensefianza, estudio, biisqueda del

Casa

conocimiento, superacion.)
« (Lugar de proteccion , cobijo, union familiar ,encuentro..)

Museo : (Lugarpara la exposicion , exhibicion de valores culturales arte,

Plaza

ciencia)

« (Lugar para el encuentro la celebracion o el reclamo popular,
la sala de la ciudad el centro de la vida urbana por excelencia..)



CONOCIMIENTOS Y EXPERIENCIAS PREVIAS

PARA PODER FORMULAR UN CONCEPTO, ES NECESARIO
INCURSIONAR EN DISTINTOS CAMPOS DEL CONOCIMIENTO QUE
PARECIERAN LEJANOS A LA ARQUITECTURA PERO QUE DIRECTA E

INDIRECTAMENTE SE RELACIONAN CON ELLA.

LA HISTORIA, LA PSICOLOGIA, LA BIOLOGIA (MUTACIONES), LA
QUIMICA, LA FISICA, LA FILOSOFIA (TEORIA DEL CAOS, FRACTALES,
PLIEGUES,) LAS ARTES, LA PINTURA, LA ESCULTURA, EL CINE, LAS
LETRAS (METAFORA) Y EN NUESTRA POSICION E IDEOLOGIA
COMO PROYECTISTAS...



s COMO SABER QUE EL
QUE HE

FLEGIDO PARA M
PROYECTO ES
CORRECTO?

'/'

P4



PARA SABER S| ESTA BIEN
ELEGIDO:

DEBEMOS AL
CONCEPTO



En el proceso de diseno, es como un camino, en donde €l
concepto debe ser nuestro GPS




Ante una encrucijada, el concepto nos orienta por donde
conviene seguir




Cualguier duda sobre €l
camino a sequilr, €l
concepto nos debe

, NOS debe
por donderrr....






DESCARTAMOS la opcidon que nos aleja de nuestra IDEA o
CONCEPTO




Nos va acompanando en la toma de decisiones....




Es como una BARANDA que nos permite ftomarnos para subir mas
seguros.




X

SI EL CONCEPTO NO ME DA RESPUESTAS A MIS PREGUNTAS,




ARQUITECTURA COMO FORMA

PESE A LA APARENTE DISTANCIA ENTRE TODAS LAS VARIABLES
ANTES MENCIONADAS Y LA FORMA ARQUITECTONICA
GERMINAL, LA DISCREPANCIA NO ESTAN GRANDE PUESTO
QUE TODO PENSAMIENTO ARQUITECTONICO
SE TRADUCE EN ULTIMA INSTANCIA EN UN PROBLEMA FORMAL.

En un proceso donde la variable imperante del proyecto es la
FORMA, el objeto arquitectdnico tiende a desarrollarse de
modo autbnomo como sifuese una entidad abstracta en un
espacio vacio y hacia la cual acometen las demads variables
cuando ya no pueden obviarse mds. Las primeras formas que
alcanzan la mente del arquitecto en la gestacion apenassi
pueden considerarse ideas arquitecténicas.



EL TERMINO "FORMA",
TIENE DIVERSAS ACEPCIONES:

—La esencia necesaria o sustancia de las cosas, que fiene
materia.

—Para Aristoteles la forma reclama a la materia, yreconoce que
es la causa o razon, ser de la cosa, aquello por lo cual una
cosa es lo que es; la forma es el acfo material de la cosa, el

principio y el fin de su devenir.

—Para Bergson, la forma es una instantanea tomada sobre una
fransicion; es decir, una especie de imagen medida.



Estaimagen se toma como la esencia de la cosq, es la cosa misma,
se le confunde conlacosaensi.

Hegel, menciona que laforma como toldlidad de las determinaciones, es
su manifestacion como fenomeno, en este sentido esla manera de
manifestarse y organizarse de la materia o sustancia de una cosa; en cuanto
la forma coincide con la materia.

Laforma dicta a la materia que se da a conocer. Cuando algo es formaq,
en primer lugar dice aqui estoy, yo soy, yo me recorto del resto de lo
existente y manifiesto mi presencia.

Esto es decisivo, este apuntarse, ese ostentar, suentidad eslo que
hace forma, o dicho de otfra manera, FORMA ESAQUELLO QUE ENSENA

QUE AQUELLO ESTA , QUE DICE QUE TENE ENTIDAD. Esta Ultima frase puede
inverirse:



v'NADA TIENEN ENTIDAD SI CARECE DE FORMA



Para Kant,... .

la materia del concepto es el objeto. El
significado de la forma se reconoce como la
relacion y organizacion de las pares.

DEWEY senala que:

"SOLO CUANDO LAS PARTES CONSTITUYENTES DEL
TODO TIENEN EL UNICO FIN DE CONTRIBUIR A
CONSUMAR UNA EXPERIENCIA CONSIENTE, EL
DESIGNIO Y EL MODELO PIERDEN SU CARACTER
SUPERPUESTO Y SE CONVIERTEN EN FORMA"



La forma no es una apariencia, estas nociones
dictan que la forma se refiere a la manera de
una organizacion determinada, que describe
una relacion, HAY UNA EXIGENCIA DE
ORGANIZACION EN LA QUE SE CONCIERNE A LA
SUSTANCIA O CONTENIDO QUE SE MANIAESTA Y DA PEEA
LA FORMA.

En la forma se explica la materia que la
determina, aqui se reconoce y distingue como
contenido.



LA FORMA ENTONCES ES
LA ORGANIZACION DE
CONTENIDOS EN UN TODO.



La FORMA en la expresion arquitectonica esta
dada por la organizacion del contenido, la
expresion cobra forma a través del contenido
manifiesto.

Mezcla, conexiones e interrelaciones entre
contenidos.

La forma ya entendida como la agrupacion y
organizacion de contenidos compohne el nucleo
sustancial de la expresion.



La FORMA de la expresmn no esta dada solo
como una apariencia, sino que es en ésta donde
la materia opera.

La materia fija a la forma, la confecciona, ésta es
elacabado

ufil, es el contenido formado como preparacion
para el uso.

Para comprender en este sentido el concepto
"forma” de la expresion se debe limitar
fundamentalmente como una orgcmlzqc:lon
disposicion manifiesta cuyo objetivo es poner en
cormelacion un contenido.
La expresion adquiere una forma, su significacion
resulta en cuanto se mira el contenido que la
integra.



Podemos que en cada momento es
consecuencia de uno de los diferentes
procesos que permiten conformarla, es decirlo
que ella es, siempre prevalece una de las
formas de expresion.

La forma ensena que puede manifestarse de
distinftos modos y que el modo de su gestacion
demarca y organiza su significado. Esdecir lo
que ella es, porque:

LA FORMA ESSIGNIFICADO....



La forma de la expresion se refiere no sélo a la
manifestacion del contenido, SINO A SU
COMPOSICION Y LEYES DE SU ESTRUCTURA, asi se
alberga la posibilidad de que la expresion
tengalacapacidad de agotar sucontenido.

BLESTUDIO DE LA FORMA REQUIERE MOSTRAR COMO SE
ENGRANAN LOS CONTENIDOS Y COMO $U
INTERRELACION DEERMINA LA CONRGURACION DEL
OBJED.



La relacion enfre materia y forma de la expresion,
sive para designar estructuras significafivas, la forma
se asocia y se imprime en la materia, ésta no
puede permanecer en un solo esirato, sino que
tiene a la vista la tfotalidad de contenidos a partrr
de loscuales se constituye.

La forma y el contenido estdn vinculados y referidos
uno al otro. CASSIRER, identifica tres formas de |a
expresion atendiendo a la relacidn con el
conftenido:

a)LA EXPRESON MIMETC A

b)LA EXPRESON SMBOLIC A

c)LA EXPRESON ANALOGICA



Expresion

MIMETICA



A) LA EXPRESION MIMETICA:

donde no se libera el signo
expresivo del contenido intuitivo, se ve a la expresion
como una auto - evidencia, como preguntandose
por el ser qgue se encuentra a la base de ella. En esta
forma, signo y contenido se funden o se representan
COmMmoO una concordancia enfre sustancia y cuerpo
en una coincidencia absoluta. En ésta se identifican y
se dan identidad uno al otro, aqui el contenido es lo
Idea representada de forma concretfa. H contenido
acepta serrepresentado.
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BODEGA ANTINORI

BARGINO, SAN CASCIANO IN VAL DI PESA, FLORENCIA, ITALIA
ARCHEA ASSOCIATI(SERGIO BOSCOLI E SIGRID PICCOLRUAZ), MARCO

CASAMONTI
2004-2012

Dos finos cortes en la ladera de una colina de Chianti son la imagen de la bodega. El
edificio resuelve y distribuye un programa complejo en los distintfos niveles subterrdneos:
ademads del drea productiva y administrativa de la bodega, de hecho, el cliente solicitd
espacios de recepcion y recorridos para los visitantes, un auditorio para 200 personas, un

museo, una biblioteca, un jardin de infancia y un restaurante.
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CASA

PACHACAMAC
PERU

ARQ. LONGHI
















MUSEO DE ARTE CHINCHU
NAOSHIMA

JAPON

TADAO ANDO

2000 - 2004


https://arquitecturaviva.com/etiqueta/hormigon-1
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CASAS EN VALPARAISO
V REGION - CHILE

REARQUITECTURA




EL 2 DE JULIO DEL 2003,
LA UNESCO DECLARO A VALPARAISO CON SITIO DE
PATRIMONIO MUNDIAL.
COMO ZONA PATRIMONIAL,

VALPARAISO DESTACA POR SU ARQUITECTURA
PARTICULAR, LA QUE EN VEZ DE IMPONERSE, LOGRO
ADAPTARSE MUY BIEN AL "CAQOS" ENCANTADOR DE SUS
CERROS. ADEMAS, FORJO UNA CULTURA PROPIA Y
SORPRENDENTE, DONDE LO COTIDIANO Y LOS DETALLES
SALTAN A LA VISTA DE CUALQUIERA QUE RECORRA SUS
PASAJES
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LA ARQUITECTURA TIENE QUE
FUNDIRSE CON EL ENTORNO,
NO SER UN ELEMENTO DIFERENCIADOR.”

TOYO ITO



LOFTS YUNGAY Il

VALPARAISO, CHILE
ARQUITECTOS: REARQUITECTURA

ANno: 2009
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CASA EN LISBOA

Portugal

ARX PORTUGAL
Arquitectos Lda.
José Mateus - Nuno Mateus
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Expresion

SIMBOLICA



B) LA EXPRESION SIMBOLICA:

donde los contenidos vy
simbolos son independientes, podemos ver en lo
expresion una especie y direccion parficular de o
smbdlico.
En este caso el concepto de lo simbdlico se entiende
por dotacion de sentido, de lo sensible, en su ser ahi y

su ser asl. La  expresion es como la manifestacion vy
encarnacion de su sentido. Este coincide o se separa.



Muchas veces atribuimos ideas en forma implicita sobre
nuestras pro ue(sthgR, esta fomrma de comunicarnos se

denomina M

Todos desarrollamos actos metaforicos cuando: Intentamos

transferir referencias desde un tema (concepto u objeto;
hacia otro. Intentamos observar un tema(concepto u objeto

como s fuera algo diferente.

Desplazamos el foco de nuestra investigacion desde un area
de concentracion o desde una cuestion hacia otra (en Ja

es%faranza .Pe ue m%diante la comparacion .0 la [extgnsign
odamos iluminar el tema que estamos contemplando de

una forma nueva).



Las mejores metaforas y sus mejores usos son aquellos que no pueden
ser detectadas por los usuarios o los crificos. En este caso las metdaforas
son “los pequenos secrefos” de los creadores.

El poder de la metdfora se a considerado por respetados
profesores de arquitectura, que la han entendido como Ia
cuna de laimaginacion.

La metdafora puede ser Ufil para conseguir “lo nuevo” en
muchos puntos del edificio y en el proceso de diseno
conceptual.

— La forma del edificio puede verse bajo una nueva luz.

— La organizacion general puede volverse mas expresiva del
confenido.

— La comunicacion del arquitecto sobre el sentimiento de un
tipo de edificio en particular puede volverse mds explicita.



METAFORA...

“EL QUE PUEDA ENTENDER,.... EL QUE QUIERA
ENTENDER, ... QUE ENTIENDA 11!
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Le consulto al
CONCEPTO .
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MESTIZO | ©&

RESTAURANTE
SANTIAGO DE CHILE

SMILJAN RADIC
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LEVITACION



La levitacion consiste en el
levantamiento, el mantenimiento y el
desplazamiento en el aire del cuerpo

humano.
O de diversos objetos, sin apoyo visible y
sin la accion manifiesta de alguna fuerza
fisica
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Segun los testimonios de personas que han
visto levitar a santos, el fenomeno se
producia en momentos en que caian en un
fuerte éxtasis amoroso por Dios, Jesucristo o
Maria.

Y se levantaban del suelo perdiendo la
nocion del tiempo y el espacio.

Acd presentamos los casos de San José de
Cupertino, San Gerardo Majella y San Pablo
de la Cruz
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Le consulto al
CONCEPTO .
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IGLESIA DE

SAN PAOLO

FOLIGNO- PERUGIA
-ITALIA
MASSIMILIANO FUKSAS
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MATERIALIDAD

La arquitectura maciza del volumen exterior (planta igual a 30 x
22,5 ml y altura de 25,8 ml) contrasta con la ligereza del cubo
suspendido en el interior.

Utilizando las palabras del propio Fuksas:

"La suspension de un volumen denfro de otro. Ver el cielo a
través del hormigon, desde fuera, desde dentro, desde fuera".

HORMIGON ARMADO

ESTRUCTURA METALICA COLGADA
REVESTIDA EN PLACA CEMENTICIA
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LOS CANACOS, EL PUEBLO CANACO, O KANAK, ES EL
PUEBLO AUTOCTONO DE NUEVA CALEDONIA. SEGUN EL
CENSO DEL 1996, HABIA 86.788 CANACOS EN NUEVA
CALEDONIA (EL 44,1% DE LOS HABITANTES DE LA ISLA)
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La FLECHE FAITIERE es una escultura
de madera que representa el espiritu
de la cultura canaca, que se
asemeja a un pequeno totem. Como
representaba el poder de los jefes de
clan de los canacos sobre sus
subditos, la organizacion que
lideraba el movimiento
independiente en Nueva Caledonia
la adoptd como parte de la bandera
de los canacos



La escultura en madera representa el espiritu de la cultura canaca, de la
que la Fleche faitiere, que se asemeja a un peqgueno tétem con formas
simbadlicas, es la mdas comun.

Una fleche faitiere es una lanza, aguja o remate tallado en el techo que
adorna las casas canacas , en parficular las Grandes Casas de los Jefes
Canacos, en Nueva Caledonia . [1] [2] [3] La talla ceremonial [4] es el hogar
de los espirifus ancestrales y se caracteriza por fres componentes
principales. El antepasado estd simbolizado por un rostro plano y coronado
en el centro de la lanza. La voz del antepasado estd simbolizada por un
palo largo y redondeado atravesado por caracolas.. La conexion simbadlico
del clan, a través del jefe, es una base, que se planta en el poste central de
la cqja. Las piezas de madera de punta afilada se abren en abanico desde
cualguier extremo del area cenftral, evitando simbdlicamente que los malos
espiritus puedan alcanzar al antepasado. Evoca, mas alld de un ancestro
oarticular, la comunidad de ancestros. La fleche faitiere se representd en un
sello de Nueva Caledonia de 2007.
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CONCEPTO .

QQ













n e




R GG

S
-...o&)novo!.ﬂ o
’f..ll..fﬁ..&.r.ﬁvrf -

.

o

ALl vy Rk
et

T prei I . m .. I3 !
i ‘...—.—t.. :‘fz ;




Geérard Calbérae 12 012008

G Clhwprautes




H

e

rred

\ ,/nﬂx/\ﬂfm 777222

// S N\ ;7/;

| gl




© 6 6 o

O © 9 e e & e

8

X

i
;

"

",
.t anns’




\
VEN T g
VENTEATON OUE TO'WND FORCES | pestane d¥erparal creaned by i oneing bace of send

. , ™ R
= { e
2= 1IN\ \ r A
— | 1) whan Z
= im sk
" oo A ~
; s I ook
- Z - o
b}
‘:‘: m < ?M
: T Mko W ' &
(;W el AWA .




=
i "zmz-
N e e R

===gg
_

|
gl

-. _
T o —— -
_ .

—
-~
4 Il
(¥




5 \
4;5:::::::

NN
I

i ._,
ﬁ!iﬂ %




v

B, ® Gl A Deba

el

A

YW )

1 T 1 RITLW

o

N

P
A TEERLAD

AVAITVIddLVWN



MATERIALIDAD




MATERIALIDAD
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Expresion

ANALOGICA



C)LA EXPRESION ANALOGICA:

Donde el contenido vy el signo expresivo se separan y diferencian
gradualmente

Estos pueden parecerse o darse una analogia entre la
forma, el signo y el contenido; pero no aseguran su

Identidad o su coincidencia.

Son unidos en similitudes. Se divide aqui el mundo interior
del exterior y lo corporeo ya no aparece como la
manifestacion inmediata del contenido.



Lo analdgico es aquello basado en la analogia: un
vinculo de semejanza entre elementos distintos.

Este adjetivo, derivado del vocablo griego
analogikos, suele usarse para hacer referencia a un
tipo de sistema o de dispositivo.



Analogia significa:

comparacion o relacion enire varias
razones o conceptos; comparar o relacionar dos © mas
objetos 0O experiencias, apreciando y senalando
caracteristicas generales y particulares, generando
razonamientos y conductas basdandose en o
existencia de las semejanzas entre unos y otros.



Identificar el objeto que sirve de
inspiracion.

Observarlo detenidamente para sacar
los elementos basicos.

Interpretarlos bajo nuevas situaciones.

Obtener una nueva solucion y
desarrollarla hasta lograr el diseno



Una metafora pura es una figura
retorica en la gue se sustifuye un
término real por otro irreal.

Un ejemplo de metdafora pura es:

“Su luna de pergamino / preciosa
focando viene. Preciosa y el Aire,...”

Federico Garcia Lorca.









El dragon chino es un
animal mitolégico y legendario de China.

El dragon personificacion del concepto
del yang (masculino) y estd relacionado
con el fiempo como propiciador de
la lluvia y el agua en general...












...el dragon chino
es una criatura sabia y poderosaq,
cuya presencia siempre fue sinonimo
de buenos augurios!



Por tal razdn, desde tiempos
iInmemoriales, los chinos se refirieron a si
Mismos como “hijos” o “herederos” del

dragon y lo utilizaron como tema
favorito en pintura, artesania,
decoraciones, caligrafia, ceradmica y
adornos de jade.

En la China actual, el dragdn aun es
sinonimo de nobleza, fortuna y
solemnidad.
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El "Nido de Dragon” es sinonimo de buena
estrella, el lugar donde la energia del entorno
llega a un pleno equilibrio natural, y es el mejor
sitio geograficamente hablado para ubicar
viviendas, fabricas, edificios, templos,
especialmente tfumbas.

Los chinos a la hora de levantar templos casas,

edificios o tumbas, buscan El nido del dragon o

LONG XUE, ya que se dice que posee la mejor
energia y equilibrio natural.
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MATERIALIDAD

El tfecho del Estadio se diseno sin soportes interiores.

Para organizar los haces en el patron requerido, 1os ingenieros tuvieron que construir un
modelo 3D del estadio de Beijing utilizando tecnologia CAD avanzada. Para ello, se
utilizd un software Aeroespacial. La estructura constaba de 24 pilares alrededor del
estadio. Los pilares tenian forma de cerchas y rodeaban el arco de hormigéon. A
diferencia de oftras estructuras de hormigdn donde el esqueleto estd en el interior, en
este estadio el esqueleto se disend para estar en el exterior de la estructura de hormigon
armado. Un segundo juego de vigas llend los espacios entre los anteriores. Unieron todas
las vigas y las mantuvieron juntas para formar una estructura trenzada. Un tercer juego
de vigas sostenia las escaleras y proporcionaba un marco para la cubierta de
membrana del techo. Su objetivo principal era llenar todos los vacios dejados por el
segundo sistema. Segundo juego de vigas en el estadio de Beijing Antes de que pudiera
comenzar la construccion, el equipo tenia que asegurarse de que el acero fuviera
suficiente resistencia para soportar las cargas, especialmente alrededor de los bordes
curvos donde las vigas de acero tenian torceduras. Las vigas comienzan desde el piso
hasta la parte superior del edificio, se doblan perpendicularmente sobre el techo vy
luego cruzan el estadio para doblarse nuevamente hasta llegar al piso. La longitud de
estas vigas resulta ser de mdas de 300 metros de un exiremo al ofro. Para estas vigas
altamente ambiciosas, el equipo tuvo que disenar un nuevo tipo de acero especial
para manejar las cargas y, al mismo tiempo, lo suficientemente flexible como para
soportar la sacudida del terremoto.



MATERIALIDAD

Para quitar las columnas de debajo del techo, se ufilizaron gatos hidrdulicos. Estos gatos
primero soportarian el techo, se quitarian las columnas y la carga se transferiria a los gatos
que eventualmente bajarian, permitiendo que la estructura soporte su propio peso. Segun
los cdlculos, el techo fuvo que asentarse hasta 30 cm vy lo hizo después de quitar los soportes.
AUN asi, fuvieron que esperar para ver mas hundimientos o grietas. Si es asi, significaria que
se producirian danos graves. En 1 semana completa se quitaron fodos los soportes. El marco
finalmente se mantuvo en pie por si solo el 17 de septiembre de 2007. Aun asi, la estructura
era solo una estructura de acero hueca. Tuvo que ser amueblado y fabricado para ser un
estadio olimpico. Se utilizaron |[&dminas transparentes de polimero de fluorocarbono para
rellenar los espacios entre los elementos estructurales de acero.
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El "Cubo de Aguad”

Watercube National Swimming Centre
PTW Architects

Juegos Olimpicos de Pekin 2008



https://www.archdaily.mx/mx/914506/por-que-el-efte-se-ha-convertido-en-el-polimero-favorito-de-la-arquitectura/56fd7798e58ece7e8500000c-etfe-the-rise-of-architectures-favorite-polymer-photo
https://www.archdaily.mx/mx/914506/por-que-el-efte-se-ha-convertido-en-el-polimero-favorito-de-la-arquitectura/56fd7798e58ece7e8500000c-etfe-the-rise-of-architectures-favorite-polymer-photo
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MATERIALIDAD

EL ETFE
El copolimero de etileno-
tetrafluoroetileno.

La resina es procesable
por extrusiéon, moldeo por
inyeccion, por
compresion, por
transferencia y por presién
de liquido. Sin embargo,
su cualidad mas
destacable es su elevada
resistencia a los rayos
ultravioleta, que permite,
a diferencia de otros
plasticos, no amarillee por
sU exposicion a los rayos
solares.
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ESCUELA DE
ADMINISTRACION Y
DISENO.
ZOLLVEREIN
ALEMANIA

SANAA ESTUDIO

KAZUYO SEJIMA Y RYUE NISHI%AWA ,af! |

[ o




LA IDEA

"Nuestro objetivo era lograr la transparencia en la estructura de hormigon.”
"Queriamos disenar un edificio cUbico simple para complementar los
edificios existentes y lograr la continvidad en el sitio."

El diseno, una cdscara estructural cuboide, recoge la idea bdsica funcionadl
y eficaz utilizada por el equipo original de arquitectos Zollverein, Schupp vy
Kremmer.

El cubo de gran tfamano, que mide 35 metros por 35 metros y 35 metros de
altura, corresponde a las dimensiones de la mina Zollverein.

El diseno de SANAA, un cubo casi perfecto de 35m x 35m en planta y 34m
de altura, es fransparente y generoso con |os espacios internos, con
unicamente tres nucleos fijos e independientes de diversos famanos y dos
pilares metdlicos que atfraviesan la losa aligerada de 50cm, con una luz
Maxima de 16m.
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