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Los materiales, naturales y artificiales, conservan restos de sus origenes y comunican
- walidades intrinsecas que evocan asociaciones y respuestas en quienes los perciben.

Los materiales son los instrumentos del arquitecto.
Cuando un compositor escribe una pieza musical, su-

Pone una diferencia considerable si esta estd destinada
4Un piano solista, un cuarteto de cuerda, una orquesta
Ouna banda, Asimismo, la eleccién de materiales tiene

N gran efecto en la forma de la obra y la recepeién de

“*ta por parte del publico.
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La conducta de un material da fe de su
interaccién con diversos contextos fisicos y
efimeros, mientras que sus atributos influyen
en los procesos constructivos: la fabricacién,
transformacién, perforaciones potenciales,
tipos de aperturas y los detalles de sus
interacciones con otros materiales en una
construccion y su entorno. Los materiales
naturales y artificiales conservan restos de
sus origenes y comunican cualidades
intrinsecas que evocan asociaciones y

respuestas en quienes los perciben

Caracteristicas
Un material se identifica a menudo
capacidades sensoriales. que a su vez

; 4 | "m ocr Ta R
influyen en la percepcisn de un espacio

rendimiento de una superf

Fenomenolégicas
Los atributos fisicos de cada material son

intrinsecos y se describen mediante una serie

de pares: grueso o fino, opaco o transparente,

mate o reflectante, oscuro o luminoso Estas
cualidades sugieren asociaciones significati-
vas no solo con el programa de una obra sino
también con la experiencia perceptual de
esta. Una pared de cristal parece disolver el
limite entre e| interior y el exterior, lo pablico
y lo privado, pero tambign transmite una
aguda fragilidad y una dureza reflectante que
sugiere una serenidad atmosférica. Por
supuesto, la manipulacién de dicho material
(tintando, filtrando o esmerilando) invierte
facilmente estas caracteristicas, y en 3
explotacién de estas inversiones se descubre
@ menudo su capacidad para expandir sus

Programas y Percepciones.

(continda en /3 pagina 94)

Con vistas a| lago Lucerna en
Meggen, Suiza, se encuentra
laiglesia de Pjys, diseiiada y
construida por Fran, Fiieg
entre 1964 y 1944, £y marmol,
un material tipicamente
9pace, se ha cortado en
ldminas de 2penas 2.5 cm,
obteniéndose una
sorprendente trans|
demostrand, una

Caracteristica con |5 que no

Ucenciay

A
"

|
\

S

i

suele asociarse y establece
asociaciones Programdticas
(vidrieras) y Perceptuales
{i!uminacidn) inesperadas, La
obra explota o] Potencial del
marmol como material con
miiltiples caracteristicas
simultineas: desde el exterior

3 una roca ciibica de diayun
farol de noche,
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atmosférico que oscila entre
¢l farol exterior reflectante y
transiicido y el hormigén frio
y desnudo de las galerias.
Ambos destacan cuando la fuz
se filtra a través del plenum y
las galerias de hormigon

Muros de tejas de vidrio
semejantes a escamas
envuelven un interior de
‘cajones’ de hormigdn
revocado en el Kunstmuseum
de Peter Zumthor en
Bregenz, Austria (1990-97).

Los materiales contrastantes pulido empiezan a relucir.

establecen un didlogo

Texturales

Los materiales desarrollan texturas mediante
la instalacién, el acabado y el desgaste. Estas
no solo tienen un impacto significativo en la
durabilidad, |a penetrabilidad y el uso del
material, sino también en la peculiaridad del
espacio y la superficie. Si el hormigén
revocado se pule demasiado, casi desaparece
cuando refleja el entorno circundante. O la
superficie normalmente dura e ineldstica se
suaviza mediante la impresién de los restos
del formado. O si se subdivide en blogues
individuales, se amontona en una pantalla
porosa, La textura del material determina las
sombras marcadas o difuminadas, sugiere las
impresiones finitas o infinitas de un espacio y
tienta o inhibe la interaccidn tactil de una

superficie.

Acdsticas
———————

Los materiales son acisticamente duros o
blandos; causan ecos o amortiguan las voces,
Un espacio reverberante parece exagerado
cuando est3 desocupado o en la grandeza de
la escala. Un espacio aciisticamente
absorbente se percibe como mas intimo y
confortable. Los materiales de un suelo o

camino hacen que nuestros pasos parezcan

sigilosos o monumentales, modestos o

enfaticos, desapercibidos o procesionales. Los
atributos actisticos de los materiales inspiran
asociaciones relacionadas con los recuerdos,
las percepciones y hasta artes como el cine o

la masica.

Permeabilidad

La forma en que un edificio gime o respira es
un aspecto importante y hasta necesario de
la seleccién de materiales. La permeabilidad
de estos (sobre todo los que se usan en las
membranas exteriores del edificio)
mantienen una estructura y sus componentes
secos o himedos, calientes o frios, frescos o
maohosos, hasta luminosos u oscuros. Como
resultado, el grado de permeabilidad tiene
una relacién directa con todas las

caracteristicas materiales anteriores.

Conductas

Pero serfa un error considerar la naturaleza
de los materiales como permanente e
inmutable. La comprensién de las conductas
_,gg.__lp_glm_gge_r_ia_lgs no solo tiene un pape-l-__‘
importante en la proteccién de la integridad
de una construccién y la calidad de vida de

suUs ocupantes, sino que también contribuye
significativamente a las cualidades estéticas
de un edificio. ST

Las paredes del
Kunstmuseum en Yaduz,
Liechtenstein, de los
arquitectos suizas Morgery
Degelo, con Christian Kerez
(1997-2000) son de
hormigdn revacado y revelan
su composicion en las superfi-
cies pulidas exteriores:

La textura es el material de la
Catedral de Semillas de
Heatherwick Studio parala
Expo de Shanghai en 2010. La
estructura primaria es una
caja de madera, 60.000
barras de acrilico
transparentes cruzan las
superficies, difuminando los
limites entre el edificio y el

basalto, gravilla del cercany
rio Rin'y hormigén negrg, fi
resultado es una superfici
pulimentada que refleja los
edificios circundantes,
conectando el edificio con ol
contexto construido y
gealégico.

enld

cielo. 250.000 semillas
punta de las barras. :
iluminadas de dia cuand®
sol las atraviesa ¥ de noche
mediante fuentes de luz en
cada barra. L2 oscilacion ©©°
la brisa es una expresion
material el program®:
semillas crecen ea uA <

de trigo.



Sensibilidad

Muy pocos materiales son completamente
estaticos. La mayoria reaccionan ante las
fuerzas de la gravedad. el calor, el frio, la
humedad, etcétera, aunque en diversos
grados. Algunas de estas reacciones son
permanentes, como las grietas o la erosion,
mientras que otras son ciclicas, como la
expansi6n y la contraccién o la flexién y el
estiramiento. Reconocer estas conductas, no
solo en las diversas escalas y dimensiones del
material, sino la interaccion de estas
conductas entre distintos materiales, es
crucial para adaptarse a estas inevitables

transformaciones.

El tiempo, o la inevitabilidad de la
transformacién

Todos los materiales tienen una vida, pero la
transformacién a lo largo del tiempao es tnica
de su composicién y su interaccion con un
clima y entorno especificos. Es importante
entender que el fin del proceso de
construccién no es méas que el principio de un
Curso de erosién y entropfa, que en gran
medida puede anticiparse. Al menos, la

mayoria de materiales cambian de color o

textura cuando se mojan. Sin embargo,
algunos son mucho més reactivos, con
transformaciones muy acusadas, como el

cobre cuando cambia de marrén rojizo a

verde, el acero cuando adopta una herrumbre

terrosa o el cedro cuando pasa de marrén
rojizo a gris. Menos predecible es el
manchado y eventual erosion de superficies
mas resistentes de materiales impolutos que
se desvanecen lentamente en el contexto
circundante, hasta regresar a la tierra.
Mohsen Mostafavi y David Leatherbarrow
especualan sobre el deterioro intencionado de
una capilla funeraria “(..) como recurso que
senala y contamina la pureza de la nueva
superficie de construccién (...) como la
posibilidad de mostrar la vida del edificio en
el tiempo.” (Mostafavi y Leatherbarrow,
pagina 103). Anticiparse a estas
transformaciones materiales es un aspecto

significativo del proceso de disefio

La fibrica y almacén de
Ricola-Europa de Herrog y de
Meuron en Mulhouse, Francia
(1992-9%) o3 una caja de
hormigén con una cara norte
que se abre exponiendo los
paneles de policarbona en la
fachada de acceso, El drenaje
del edificio se ha
coreagrafiado deliberada
mente, derramando las
superficies de hormigén mate
y estas nuevas superficies

estriadas permiten que el

harmigén adopte las
caracteristicas de la fachada
de policarbono adyacente.
Gracias a esta interaccion
intencionada y el registro de
aspectas temporales del
entorno estas superficies no
relacionadas entablan una
conversacién material,
transformando

el val de

harmigén en un cristal

P

reluciente.

La casa T de Simon Ungers,
Wilton, Nueva York,
construida en 1992, es un
proyecto que difumina los
limites entre la arquitectura y

la escultura. La g fa

cargas extremas del bloque
elevado de la biblioteca. Las
dimensiones se determinan
por el modo de transporte; se
construyt en una fibrica, se

Ladik '

fundamental y el uso de acero
oxidado suprime el detalle y
la escala, subrayando la
nocién del edificio como
escultura. El acero también se
usa como material funcional
capaz de adaptarse a las

al emp i en
camiones de dieciocho ruedas
y se instalé in situ. Con el
tiempo, el acero se ha vuelto
marrén ascuro y las
superficies oxidadas se han
fundido con el paisaje
boscosa.



FUNDAMENTOS DE LA ARQUITECTURA

Mediante el uso de textiles

translicida y maviles
fotovoltaicos muy finos, la convierten el sol en energia
Casa Blanda de KVA en 2007

transforma el prosaico telén

durante el dia cambiando las

configuraciones espaciales. El
en una tela que genera y software de disefio
distribuye hasta 16.000

vatios de energia eléctrica

paramétrico desarrollado
para el proyecto permite que

renovable. Las cortinas ¢l propietario personalice la

Materiales inteligentes

Los materiales inteligentes cambian de forma
o propiedades en respuesta a un estimulo
externo. Michelle Addington explica que
estos materiales disefian conductas, mientras
que los auténticos materiales son secundarios
al efecto que producen. Estas conductas
estan programadas en la composicién y
cuanda se activan (por ejemplo por la
temperatura, la humedad. la electricidad o |3
presion) la funcionalidad del material se
transforma, haciendo que actie o se adapte a
circunstancias particulares. El uso de
materiales inteligentes modifica nuestra
comprensién de los materiales como
elementos estiticos que resisten en uno o
mas entornos predeterminados a sustancias
animadas capaces de interactuar con
entornos cambiantes y reconciliar el cuerpo

con sus entornos culturales y fisicos.

densidad energética de las
telas en funcién de las
necesidades y sustenta la
relacidn de la forma del
edificio con el emplaza-
miento: la invencion
tecnolagica produce la

experiencia espacial

Asimismo, gracias a las nanotecnologias se
manipulan los materiales a escala atémica y
molecular. El cientifico de materiales Michael
Cima habla de fabricaciones simultaneas en las
que una sola estructura material alberga
miiltiples programas. Como un estofado,
algunas propiedades predeterminadas (como
la transparencia, propiedades aciisticas. fuerza,
calidez e iluminacién) se estratifican en el
Proceso de fabricacién,' introduciendo una
complejidad programatica en un material

compuesto. Estos materiales nanocompuestos

no solo mejoran la fuerza y el rendimiento,
sino que recientes y apasionantes investig
nes demuestran el potencial de introducir

miltiples funciones en superficies de

aclio-

construccién singulares,
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Inspirado en la homeostasis
de los sistemas biolégicos (un
sistema que requla el
ambiente interno y mantiene
un estado constante y estable
de propiedades como la
temperatura) el sistema de
fachadas homeostaticas de
Decker Yeadon regula el clima
de un edificio reaccionande
ante condiciones ambientales

!
!
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con un simple impulser 0
misculo artificial que
transfiere energia eléctrid?
a obra mecinica. Las cint
revestidas de plata se
deforman sutomiticament®
ante el calor. aumentande ¥
superficie, impi‘]lﬂd’ o
aumento térmico ¥
reduciendo el consum®

energia.



ambi estd muy blen
siderado por su conducta
terlal y sus propiedades
tenibles. Su uso estd
ctamente relacionado con
étodo con el quo se

cesa. Los tallos se atan,
an, dividen, alisan,

lan, entretejon y laminan,
prestan a procesos
structivos inicos. La

osla sin religién” de Simén
1en Caﬂnqenn.

mbla, explota ol bambi

0 armazdn estructural,
celosla do tallos que une
liflclo al emplazamiento,

Pero una iglesia temporal en
Yogyakarta, Indonesia
(derecha), demuestra una
aplicacién alternativa. El
arquitecto Eugenius Pradipto
transforma el bambii en una
serle de tejas lisas que
envuelven el marco
estructural de la iglesia, En
ambos ejemplos, el bambii se
explota alternativamente
como plel porosa o marco
estructural,

El pabellén Génesis de David
Adjaye instalado en la feria
de disafio de Miami 2011 se
compone de clentos de tablas
de madera de iguales
dimensiones. Los suelos,
paredes y techos se crean con
el mismo incremento material
¥ la manipulacién del espacio
entre las tablas permite los
programas de refugio,
estructura, entrada, marco,
vista, filtracién y reposo.

Procesos constructivos

Los procesos constructivos suelen ser una
funcién de las propiedades del material y sus
limites y estandares dimensionales
intrinsecos, que ejercen una gran influencia
sobre el uso y los detalles. Estos procesos
también son una funcién del emplazamiento
del proyecto (facilidad de acceso, destreza

de los constructores) y la asequibilidad

Métodos de manufactura

Los limites dimensionales de los materiales
estdn determinados por su estado natural o
impuestos por los procesos de manufactura
con los que se transforman en materiales de
construccién Gtiles. Esta conexion entre el
origen y la aplicacién se explota en proyectos
donde el incremento dimensional del
material, en estado natural o manufacturado,
se registra de forma consistente al adaptarse
a diversos aspectos programéticos y
ambientales, Por ejemplo, la densificacién o
expansién de un incremento dimensional
alteran la porosidad de una membrana en I3
superficie o dictan la l6gica del

funcionamiento de las aperturas.

Los procesos de manufactura no solo
influyen en la dimensién del material sino
que demuestran una conducta o
caracteristica unica. Por ejemplo, un bloque
de granito se corta en bloques monoliticos o
ldminas finas; uno produce el efecto de un
muro macizo y el otro una fina membrana.
La explotacién y exageracion de estos
procesos es una herramienta poderosa en ol

desarrollo de un concepto arquitecténico

[+ T 4
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FUNDAMENTOS DE LA ARQUITECTURA

£l Museo del Grafiti de
Massimiliano Fuksas en
Miaux. Francia, tcompletado
on 1993, se encuentraen la
ladera de una colina y la boca
de un tinel subterrdneo que
conduce a pinturas rupestres
que se remontan al afio
11,000 a.C. Las dificultades
de acceso requerian el
montaje in situ de
componentes de acero
desplazados de forma
precaria por una pequeiia
carretera de acceso. La

Montaje

oxidacién de estos
componentes no solo pratege
1 estructura y minimiza la
necesidad de mantenimiento
sino que la aparente
ingravidez suglere la
delicadeza de los dibujos a los
que se accede a través del
pabellén, La linea del dibuje
se extiende conceptualmente
hasta la cara de la montafia
estallando en una expresidn
tridimensional de los dibujos
bidimensionales que esta

alberga en su interior.

El acceso al emplazamiento, los métodos de

transporte y la destreza de los constructores

también influyen en la eleccién de materia-

les. El transporte y el accese limitan la

dimensién de los materiales que se despla-

zan, requiriendo el montaje in situ de

componentes mds pequefios (fabricados en

otra parte) o la fabricacién in situ. En estos

emplazamientos extremos, la comprensién

de las practicas de construccién locales o

tradicionales influye en la seleccién de

materiales y procesos de construccién.

Detalles/junturas

Los materiales experimentan diversos grados

de cambio cuando reaccionan a condiciones
ambientales (gravedad, temperatura, erosién
¥y contaminacién) u otros materiales

(corrosion y manchado). Las estrategias para

enfrentarse a estos cambios se demuestran da

menudo en las intersecciones entre

materiales adyacentes, Por ejemplo, cada

material responde a las variaciones de
temperatura exhibiendo una gama tinica de
conductas de expansién y encogimiento.
Cuando un material conecta con otro, estas
diferencias conductuales deben reconocerse
no dejando que se toquen, como en un
“destape” (un hueco entre los materiales),
dejando que se solapen para que se muevan
con independencia o insertando un tercero

que medie entre las conductas de ambos.

Las diferencias dimensionales entre
materiales fabricados con herramientas
precisas (como en la fabricacién de acero o
la ebanisteria, por ejemplo) en oposicién a
los que se fabrican en situ con tecnologias
menos controlables (como el hormigén
aplicado in situ) se adaptan mediante un

destape o introduciendo un tercer material

que se adapte a las diferencias entre los dos

(por ejemplo insertando un corcho entre una
madera fresada con exactitud y una

Los paneles de vidrio que
envuelven el museo
Bispegaard de Sverre Fehn en
Hamar (Noruega) de 1973 se
alejan ligeramente de los
gruesos muros exteriores de
piedra del granero. Este
detalle negocia las
diferencias dimensionales
caracteristicas entre los
bordes acusados del vidrio

superficie de hormigén mas tosca),

manufacturadoy ¢ contor®
de piedra fluctuante. al
tiempo que Pgrmit! que palt
el aire en las secciones 48
musea donde el dima
controlado seria W
para las reliquias. Tm&f‘. :
refuerza el COI"'-"F""
del proyecto, una "m* 2
capas materiales ¢ Bt



Oporto, Portugal, 2005,

a milslea de chmara se
aunque a otra escala, s

1
mmantalm o
{9 I"I‘I'll}dl'l dl"

y espacios
remite a esa tradicidn y la
intime
madera, La <ala Suggia en la
isica de OMA en

resonancia de una caja de

musica de madera,

Casa da Md

indices

Los materiales encierran significados
encarnando materiales tradicionales,
metodologfas y rituales de construccidn, asi
como los aspectos menos tangibles del
emplazamiento, el programa y la cultura

Unicos.

Emplazamiento

Los materiales hacen las veces de indices de
emplazamientos concretos. El uso de madera
de un bosque cercano no solo conecta
inextricablemente la obra con el contexto
fisico inmediato sino con otros proyectos de
fuentes materiales similares. La interconexién
de los materiales reitera un contexto
remitiéndose a técnicas de construccién

tradicionales,

Programa

Los requisitos de rendimiento de una funcién
concreta también motivan la eleccién de
materiales. Una barandilla de madera
transmite calidez y suavidad, donde una
escalera de piedra soporte siglos de

desgaste.

Los materiales transmiten expectativas
f_i_"_']i_f’_ﬂiie_l.s, como una tumba agﬁéaﬁito. un
dyuntamiento de marmol o una cabafa de
madera. El granito implica eternidad, el
mérmol alude a la grandeza y la madera a la
Naturaleza primitiva. Eso no significa que
todas las tumbas sean de granito, sino que
@dsten asociaciones tradicionales, a veces

Hnicas de la cultura en la que se ubica una
obra,

o1

Bloques de granito extraido
en los alrededores forman la
masa ciibica del Centro de
Estudlos Musicales de
Ensamble Studio en Santiago
de Compostela (2002), Las
técnicas de perforacién
hidrdulica relacionadas con la
extracclon de la pledra se

-
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expresan y celebran en sus
superficies, transformando
un detalle constructivo
prosalco y trivial en un
motive decorativo esenclal, El
materlal se convierte en una
herramlenta diddctica, un
indice de una tecnologla de
extracclon en desuso,

=




‘Wallace Stevens El hombre de nieve
una uena efmlmo n '@ lia difere ncia




e FUNDAMENTOS DE LA ARQUITECTURA

Como veftala Constanti
Doxtadis en of espacio
arquitecténico de la Antigua
Grecla, se entiande que la
organitacion de las
estructuras de la Acrdpolis se
basa en una serie de medidas
visuales ininterrumpidas, que

strada del complejo. Esta
concepcldn del espacio se
describe como un “sitlo de
percepcion”, donde los
objetos dispuestos se
perciben en sus posiciones
relativas (horfxontal y

vertical) distribuidas en el

irradian de un punto en e emplazamiento

partico de los propilecs en la

El espacio arquitecténico determir

alcance de nuestra mirada antes de posarse
en ob;etcs. superficies y otras personas. El

espacio abarca el escenario de la actividad

humana, la cadencia de nuestros movim en-
tos y la duracién de nuestras experiencias, El
espacio contiene lo que ests al alcance de la
mano y lo que solo se “aprehende” mediante

la percepcién, la comprensian y 1a memoria.

August Schmarzow, en 1898 fue sequra-
mente el primero que afirmg que la
manipulacién del espacio es la caracteristica
que més define la arquitecturs y la distingue
de otras artes como |a escultura. Esto no
significa que el €spacio arquitecténico no
existiera antes de 1898 (el Pantesn existe
como volumen espacial enfético), sing que sy
identidad no se habia descrito adecuada-
mente.

También existe |3 concepcidn del espacio
como “sitio de Percepcion”. En este sentido,
el espacio es el alcance en el que una
Persona que se encuentra en un punto
comprende el entorng. construyéndolo en
base a sus cenecimientos anteriores

EXperiencias y técnicas de observacign.

(centinga en 3 Pagina 104)

El mapa de Roma de
Giambattista Nolli en 1743
destaca ng 5ol porla
Precisin, sing comg ejemplo
del equilibrig espacial en |y
experiencia de yn, ciudad, E}
contraste entre gf tejido
oscuro de la urhe y los
elementos espaciales
figurativos blancos

g \

demuestran con elegancia
tdmo los espacios piblicos
exteriores (come piazzasy
Patios) y los piiblicos ¥
semipiblicos interiores
(como el Panteén y diversas
iglesias) establecen enla
misma medida 5 Percepcion
de la ciudad de los Peatones,




PUNDAMI

NTOS DE LA ARQUITECTURA

hs! como une calie exhibe independientes de li
cualidades espaciales concurridas. En Par
rormalet 0 eXperienciiies hube més de 130 arcada
una arcads s tal vez la forma popular Passage de

de calle més espacial Panoramas {al fondu ds
Desarrollada sobre todo & plane, 1799} tue segurd
principios del siglo XIX. jas in primera arcadn de ma
arcadas empleaban los de ol §
blogues interiores antes Jouttroy (cemt
inaccesibles de las grandes disefio de F

ciudades, aumentando la Dest Re
cantidad de propiedades Bourges 1B4* .
comerciales al iempo gue YerdeaL L L

establecian rutas seguras ¢

Zonas espaciales

objetos en nuestro vision cuande
establecemos el enfoque y entendemos

nuestros movimientos en relacisn

Como el movimiento sobre una distancia es

urn aspecto esencial de la experiencia

Fantasma (1990) de la artists

bulte del hogar en el fondo
Rache! Whiteread es ol muide

Esencialmente, Fantasma es

macize del interior de una el espacio hecho sélido

habitacian de Londres, Se ve
la huella de Iz chimenea y el

En este modelo de escavola

de “Estructuras y secuencias
de espacic” en Spazio 7
(1952.53) Luigi Moretti
construye ke mavor secuencia
espacial de la igiesia barroca
de Santa Maria de lz Divina

Providencia de baarine "
Gusarini en Lishdd w.
(plano parcial a fa A
Con ia solidificacior 3
espacio e "'“W"
vusive comprensihie 8¢
inmediato.
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~raanizacion ritmica de las supertici
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~hsmnas que flanquean la nave de una
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catedral, las vigas de un techo o los patrones
catedral, 2
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Ja una planta L as mechidas de repeticidn son
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esenciales para entender la profu

303 50

a
srquitectura modemna defiende el acceso a

los rincones de los espacios, de modo que

subsayar este concepto de profundidad

espacial, arquitectos como Le Corbusier
] 4 - -
empiean con frecuencia la "dimensién larga’,

esenciaimente la vista diagonal que penetra

en un espacio singular o myit ple

Husidn espacial

Cl desarmollo de
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UChos aspectos del disefio arquitecténico

Alterd la representacién del #spacio en las

03 una herramienta para entender lo

espacio ilusorio dentro de un marce. sino que

tambien ubican al espectador enun
SR g

espacio construido delante del marco: el

observador se convierte en un tema impli

Ea o disedo de Pretra da
Carvona pars of extecior de
Sarta Maria della Pace
(1636-67) la fachads sugiery
4 un temphe en om semncrTISS
céacave En s estreche
cafiejon de Roma o
WGuEtects un maestre de b
perspectiva ibmoria w2
formas compoestas de
obirtes rliptces en dversas

Les artistas del Remach

complementzbon
perspectiva con supecficies
coadricelsdas. como Ins
baldosas y los teches
encofrades asiea L2
Fagelacian de Criste de Miae
dolla Frascesca (e WS La
repeticion de coadeades que
retroceden hacia of fonde
contribuve 2 I ebicacon 3¢
Figoras en on espacie

Cargade de smboisme 5
horizomse ha o imsaling
ponte e foga v has Caras

e of primee plase vy
fonde me sole faciizes la
IEReTPertasan 3¢ los remas
Sine gue implican b pesicien
Sl ohsarvador ea o espacie
Frente al panel pistada



La perspectiva lineal también permitia la
construccién de espacio ilusorio en el disefio
arquitecténico. Asi como la anchura y la
longitud se entienden claramente cuando se
observa una superficie, un objeto o un
volumen, la dimensién espacial de la
profundidad se construye mediante medios
més pictoricistas: las ilusiones visuales de una
perspectiva combinada con el recuerdo de
espacios experimentados antes. Esta técnica
se perfeccioné en la arquitectura del
Renacimiento tardio y el barroco, donde se
encuentran numerosos ejemplos de
superfictes relativamente lisas o suavemente
modeladas con oleadas de profundidades

implicitas.

Basdndose en estos avances se desarrollé una
nueva forma de perspectiva, la panordmica, en
los dltimos afos del siglo XVIII. En lugar de
ofrecer una profundidad ilusoria sobre una
superficie plana, las panordmicas del siglo XIX
envolvian al pdblico con escalas imponentes,
multiples puntos de fuga y temas épicos,

La escenografia de Vincenzo

Scamozzi para Edipo Rey
(1585) ha estado instalada de
forma permanente desde el
estreno en el Teatro Olimpico
de Andrea Palladio en
Vicenza. Construido en una
falsa perspectiva. representa
los siete caminos de Tebas en
la profundidad relativamente

limitada de las bambalinas

transportdndolo a otro lugar y otra época. Los
edificios que albergaban estos mundos
artificiales (también llamados panoramicas o
cicloramas) aparecieron en ciudades de toda
Europa y Estados Unidos y siquen
construyéndose en Asia. Como herramienta.
cambiaron la visién e interpretacién del
espacio urbano por parte de los disefadores.

permitiendo que el observador se moviera en

un entorno de 360°,

Los cuadros panordmicos dieron paso a
fotografias similares y se popularizaron los
cines panordmicos, aunque todas las formas
estan reviviendo actualmente debido al
interés en la representacién inmersiva. El

répido desarrollo de los videojuegos, donde

Desde ol espacio mterine
abstracto de un teatrs gue
evoca un gran anfitestrs
abierto. unc se asoma a los
espacio de una antigua
ciudad idealizada ¢
imaginaria. para al fin
regresar a las verdaderas
calles y espacios de Vicenza
que se perciben con nueves

ojos



La calzada inferior dela
carratera 139 de Hueva
Jorsey (William Sloan Fred
Lavis, Sigvald Johannesson
y tomisitn de autopistas del
Estado de Nueva Jersey,
1929), que surge en la
postguerra de la necesidad
de una circulacidn eficazy
enclusiva, tenia un alcance y
disefio sin precedentes. Esta
carretera hundida, abierta al

Kar! Friedrich Schinkel era
¥xperto en la construccién
% panorimicas Yy
scanogratias ilusorias y
“omo demusstra ol
historiador Kurt Forster
#plicé este conocimionta o
548 dissfios arquitecténicos
#n Berlln, Para Sthinkel, 1a
mevilidad del abservador en

fll‘lﬂ en (‘I nareste, 1 ventiia
o tlumina naturalmente. E
flanco sudeste consiste en
una serie de arcos que se

suceden al salir de la ciu

un abismo de poros de lu
de hormigdn, abruptas
formaciones rocosas y
arboledas esporadicas
Incluida en el Archive
Nacional de Lugares

Histéricos, es una invenclén

un espacio urbano con
frecuentes acasiones de
retrospeccién es un aspecto
importante de la
vrganizacién espacial. La
famosa representacitin do
1831 de la escalera del museo
de Altes muestra figuras que
recorren ol vastibulo
superior, que afrece un

espacial dnica, una especie
de catedral, una nave de
hormigén con grandes vigas
donde so alternan haces de
luz diurna estraboscépicos,
tenues restos diagonales de
las calles transversales y una
verie de toscas “capillas
laterales” que arrojan luz
multicolor sobre la

autopista

punto estratégico como en
una panordmica: elevado
sobre la plaza, con columnas
que enmarcan vistas
fragmentadas del panorama
urbano de un Berlin
idealizado que se disputa la
atencidn con las obras
expuestas,

observador participa activamente en un

o
entorno visual tridimensional, con efectos
auditivos y sensoriales adicionales (téctiles)
sin duda influirdn en la naturaleza interactiva
del rlm!'i-"|-|p' y los proyectos arquitec tonicos
asl como el desarrollo de espacios en los que
|.| mo zr|u|,lfl r|I-| ':h'.r'r-hl'{n! sea un *-I' tor

||\l|-rirr|{

A principios del siglo XX, nos velamos
expuestos a espacios antes ||r|pv||'.f|b|w‘
iniciados |'|,|-r1|.|r|h' la ¢ fj(rllulj',f”,ﬂl interna,
obsarvados a través de las ventanillas de los

sutomdviles Yy |it"’|! ados a |-; '/f‘ff;rlffjr}‘f |,]

mbinacién de distancia y tiempo
Surgleron nuevos cont eptos de definicién
espacial, envueltos en estructuras macizas y

ritmos acelerados h.[;-lr"rlf'”ll'- nuevos tipos
de arquitectura, no salo autopistas, sino
;'.’illh 105 ¥ espacios que se rl..ﬂnr-,1[|.'-|i:|rn'.
junto a ellas, como peajes, dreas de servicio
rl.;-\ullnm-l-. etcétera. A r]r,]ru’h', velocidades
estos edificios t!HI‘]l‘n ala autopista y las
vistas l‘rll-nrilt{—l'- espacios ¢ ‘!I"I{If_]‘”,\!_‘ir;‘_-
medijante aceleracién y deceleracién, radios
de qiro, ¢ arriles y miradores en funcién del
disefio automovilistico que favorecen lo
oblicuo sobre lo ‘I’UHT:‘I| “ l"".‘LJIIr'}er son
espacios alargados y el desarrollo de una
arquitectura anamdrlica en la que los
paisajes, espacios y vollimenes se distor
slonan ¢ urn[l!‘li'ulluim el escorzo visual v las

observaciones condensadas de la autopista



o es la envergadum de algo; la verdadera
."_"'j*m y mho se clefme en




FUNDAMENTOS DE LA ARQUITECTURA

La iglesia de Santa Maria de
Alvaro Siza en Marce de
Canaveres. Portugal (1996)
manipula la ercala en relacion
a varios contextos. Desde la
plaza. parece una modesta
iglesia sobre una colina, con
una tradicional ventana que
indica la nave (aunque,
paradopcamente. no se ve
desde el interior). Sobre la

de entrada extraordinaria
mente grande de una escala

apropiada al ritual de la

procesion Dentro. u
vemtana horizomt
de los ojos de los
parroquianos sentados
devuelve la estructuraa la
evcela humans enfatitande
la expansion del horizonte v

el walle

colina se encuentra la puerta

pequena que la auténtica. Cudntas v

dad contextualizada es muy distinta de

la escala imaginada

CUERPO

El cuerpo es un importante condicionante de
la escala. Generar medida mediante la
necesidad de interactuar fl'ﬁlcarnente con un
entorno en mdltiples escalas y velocidades
(una manivela, un coche, un desfile) o
ubicando el ojo en relacién a dicho entorno
(una ventana, una vista) para que se

experimente perceptualmente

Fisico

La altura de un escalén, la altura y perfil de

una barandilla o las proporciones de una silla
son proporcionales a las dimensiones del
cuerpo humano, Las proporciones del cuerpo

y ¢l alcance del movimiento determinan la

{tantinda en la pdgina 112)

El perfil del volumen
revestido de cerdmica de la
Casa Escandinava de 1968 de
Alvar Aaltos en Reikiavik,
Islandia, se conforma

El Teatro del Mondo de Aldo
Rossi, construide para la
Bienal de Venecia en 1979,
manipula nuestra percepcion
del contexto existente,
Cuando esta estructura
temporal flota literalmente
cerca de las grandes iglesias
de la ciudad la escals se
transforma de repente de
monumento macizo a
pabellén efimere.

simultineamente mediante
las necesidades acisticas del
auditorio que alberga y la
silueta montafiosa del lejano
monte Esja.




Cushicle de Michael Webb
(1966-67) es una “unidad
némada” que facilita las

funciones auténomas del

individuo. En posicién

diversos accesorios; en forma
abierta, es una piel
“doméstica” inflada. Ambas
son proporcionales al cuerpo

humano y el alcance de sus

“esquelética” cerrada, selleva  movimientos.

sobre la espalda y sostiene los

escala de forma fisica que opera como
interfaz entre el cuerpo y su habilidad para
ocupar cémodamente y recorrer el espacio
arquitecténico. Esta escala de interaccién es
més observable en los espacios domésticos
que deben acoger el cuerpo y es critica en
los espacios accesibles adaptados a
necesidades especiales (discapacitados,

ancianos, nifos, etcétera).

Perceptual

El observador ubica el origen de |a mirada
que establece la linea del horizonte y el cono
de visi6n. Cuando la mirada se superpone a
un plano pictérico infinito, lo cercano y lo
lejano se ponen en relacién inmediata, dando
escala al entorno, que de otra forma no la
tendria. Si las lineas que determinan la
ubicacién y dimensiones de las aperturas,
marcos y cuadriculas que atraviesan la luz y
las vistas se calibran cuidadosamente

Yy,
abd

En Torino, ltalia. la fibrica ce
automoviles Fiat. disefio de
Giacomo Matté Trucco
(1921-23) yuxtapone dos
escalas, una motivada por ¢!
movimiento y el radio de gire
de un circuito de prusbasy
otra por el marco estructers!
repetitivo dimensionade pot
las grandes maquinas ¥
cadenas de montaje dela

planta.

e



Concebido y percibide como
dos enormes rocas que
apuntalan las riberas del rio
Urumea de San Sebastidn, el
auditorio y centro de
congresos Kursaal de Rafael
Moneo (1991-99) existe en la
escala del entorno
circundante. Pero cuando se
accede a los vestibulos de
ambos voldimenes, una
vidriera enmarca ese paisaje
lejano, transformando la
bahia de 5an Sebastiin y las
montafias de los montes
Urgull y Ulia en un bodegén
proyectado que parece
atraido hacia las superficies

interiores.

La entrada a concurso de
Adolf Loos en 1922 para las
oficinas del Chicago Tribune
&5 por una parte un edificio
de oficinas de 120 metros de
altura adaptado para la
ocupacion humana y por otra
una columna monumental de
granito negro.

restaurante del tejado,
B3 LN irve {
= Wstrumento, 1a lente de una cidmara

PIODsrcions
Percionada al cuerpo, con la que se

My |
MCa la ciudad
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De 1556 a 1573 Giacomo
Barozzi da Yignola
transformé una fortaleza
pentagonal en Caprarola.
Italia, en una villa y
reconstruyt la calle mayor del
pueblo, de modo que la nueva
Yilla Farnese se
experimentase desde
diversas escalas al acercarse.

Escalas miltiples

con una yurtaposicién de
elementos en constante
cambio: al principic una
loggia sobre una modesta
puerta de entrada. después
una base rustica sobre la que
aparece una planta
intermedia bajo la loggia. y
por dltimo una construccién

maciza sobre una amplia

=
Se preguntaré: (de qué escala debe ser una

obra? Algunas obras tienen e

scalas familiares

o intimas y otras imponentes o

mr_mumr-_-rlra[e'-, que impresionan y

sobrecogen. En todo caso, en la escala del

edificio influye la escala del contexto en el

que se encuentra, del contexto desde donde

se experimenta y de la funcién que cumple

Y estas suelen ser dispares. Un edificio, por

ejemplo, existe en la escala de una ciudad en

la que interactia con infraestructuras urbanas

de vias piblicas, espacios y vistas, Existe en

la escala de la calle cuando interactia con

edificios adyacentes, Existe en la escala del

cuerpo, facilitando el acceso de los

ocupantes e interactuando con ellos fisica y

espacialmente

La escala es relativa y los diversos contextos

desde donde se experimentan los edificios (y

a los que estan unidos) influyen en las

escalas. Cuando se reduce el cono de visidn,

cuando el edificio pierde su relacién con el

terraza. Al subir esta terraza,
la mirada asciende a través de
los pisos de la villa mientras
cambian de escala hasta los
pisos superiores, donde las
ventanas reducidas hacen que
la masa parezca aumentada

considerablemente

contexto mas .;;mpil"':. se ablecen nuevas

referencias drrl@ida% al cuerpo y los sentidos
Por ejemplo, cuando se considera a través
del gran angular de un horizonte urbano
como una botella de Morandi o una manzana
de Cézanne, el edificio interacttia con sus
‘vecinos’, |os edificios que componen la
ciudad. Las proporciones exageradas y los
contornos acusados permiten que esta
relacién sea legible en /a escala de I3 ciudad
Pero ese mismo edificio, cuando se reduce la
distancia desde la calle, adopta una escala
mucho més definida donde las proporciones,
el color, el material y las texturas son
importantes al definir la relacién con el

entorno inmediato

Escalas entrelazadas

Como las mufecas matryoshka rusas cuyo

tema influye en la pintura de cada mufeca

niced ; S
ucesiva, un concepto arquitecténico influye

en el desarrollo de un edificio en miltiples
escalas. En otras palabras, un detalle, una

puerta, una habitacién, o un edificio se

| MEEIIEs et

e

La independencia de la
estructura de acero de los
paneles exteriores e
interiores de la Maison de
Verre de Pierre Chareau (con
Bernard Bijvoet y Louis
Dalbet) en Paris, Francia
(1931), ofrece una
experiencia espacial abierta y

continua. La ind dansl

b
de los muros sareited @
escala de las
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La remavacion dal
w“:"!le de Yerema
shes de Carle Scarpa
(1958 54\ e concide qoe

00 SUTErPISITOS
drcafateria. material ¥
progrimdtiad reependinte
Este czocepte de stemas
mrparydies Jomjue (INECLISTS
rﬁm e ol disedo del
edificiy en varias escalas,
desde las baddasas fetantes

semigan 3 los mures

de gén 2 les mure
esmaltados que se deslizan
con indepeadencia de los
mures de pivdra existemtes
o4 puentes que extienden la
circulacidn entre los edificies
La arguitsctura es of recurso

atermedio gue une Lz escals

engreudad o€ est2 antigua

o XH

fortalera del sig

El arco Gateway de San Luis,
disefio del arquitecto Eero
Saarinen y el ingeniero
estructural Hannskarl Bandel,
trasciende la consideracién

de estructura que sefiala of
origen de La ciudad en 1764 y
adopta una esaala imaginada
como entrada 2 on amplic
paisaje del ceste.

La Merthau de Hannaver de
Kurt Schnwitters (1923-37) e
un entorno cuya escala y
contenide fluctian casi
diariamente. Construida con
basura reciclada. s al iempe
una habitacida a gran escala y
una maquets del mundo que
albergaba restos de
talismanes y relates
imaginarios. (Reconstruccidn
de Peter Bissaqger. Hacower.
1981-83)



