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Los proyectos de iluminacion
orientados a la percepcion en los
afos 60 consideraban al ser huma-
no, con sus necesidades, como
factor activo en la percepcion, y
ya no como simple perceptor de
un entorno visual. El disefiador
analizaba la importancia de areas
y funciones especificas. Sobre la
base de estos patrones de signifi-
cado era posible planificar y con-
figurar adecuadamente la luz
como tercer factor. Esto requeria
criterios cualitativos y un voca-
bulario apropiado. De este modo
podian describirse tanto los requi-
sitos planteados a una instalacion
de iluminacion como las funcio-
nes de la luz.
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Richard Kelly (1910-1977) fue un
pionero de los proyectos de ilumi-
nacion cualitativos que integrd
en un concepto unitario las ideas
procedentes de la psicologia de la
percepcion y de la iluminacion de
escenarios. Kelly se distancio de la
estipulacion de una iluminancia
unitaria como criterio central del
proyecto de iluminacion. Sustitu-
yo la cuestion de la cantidad de
luz por la cuestion de las diferen-
tes calidades de la luz, conforme
a una serie de funciones de la ilu-
minacion orientadas al observa-
dor perceptor. En este contexto,
en los afos 50 Kelly establecio
una distincion entre tres funcio-
nes basicas: ambient luminescen-
ce (luz para ver), focal glow (luz
para mirar) y play of brilliants (luz
para contemplar).
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Luz para ver

Como primera y fundamental
forma de luz, Kelly identificd la
«ambient luminescence»; un tér-
mino que puede traducirse como
«luz para ven. Este elemento
proporcionaba una iluminacion
general del entorno, y aseguraba
que el espacio circundante, sus
objetos y las personas en él pre-
sentes fueran visibles. En virtud
de su caracter amplio y unifor-
me, esta forma de iluminacion,
que brindaba una posibilidad de
orientacion y manejo generales,
coincidia en gran medida con los
planteamientos de los proyectos
de iluminacion cuantitativos. Sin
embargo, a diferencia de lo que

Luz para mirar

Con objeto de lograr una diferen-
ciacion, Kelly planted una segun-
da forma de luz, a la cual denomi-
no6 «focal glown, traducible como
«luz para mirar». En este caso,

por primera vez se encomendo
expresamente a la luz el cometido
de participar activamente en la
transmision de informacion. Para
ello se tuvo en cuenta el hecho
de que las zonas claramente
iluminadas atraen involuntaria-
mente la atencion de la persona.
Una distribucion adecuada de

la claridad permitia ordenar la
abundancia de informacion con-
tenida en un entorno. Las dreas
con informacion esencial podian

Luz para contemplar

La tercera forma de la luz,

«play of brilliants» 0 «luz para
contemplar, surgio de la certe-
za de que la luz no sélo puede
mostrar informacion, sino que
constituye una informacioén en si
misma. Esta idea se aplico sobre
todo a los efectos de brillantez
creados por fuentes de luz pun-
tuales sobre materiales reflectan-
tes o refractantes. No obstante,
también podia percibirse como
brillante la propia fuente de luz.
La «luz para contemplar insuflaba
vida y atmdsfera especialmente
en todos los espacios representa-
tivos. Lo que tradicionalmente se
habia conseguido mediante ara-
fiasy luces de velas, ahora podia
lograrse también aplicando los
proyectos de iluminacion moder-
nos, mediante el uso selectivo de
esculturas de luz o la creacion de
brillantes sobre materiales ilumi-
nados.

ésta postulaba, la luz para ver no
era la meta, sino simplemente la
base de un proyecto de ilumina-
cion mas complejo. No se perse-
guia una iluminacion global con
una iluminancia pretendidamente
optima, sino una iluminacion dife-
renciada fundamentada sobre el
nivel basico de la luz ambiental.

realzarse mediante una ilumi-
nacion acentuada, mientras que
las informaciones secundarias o
perturbadoras podian atenuarse
mediante un nivel de iluminacion
menor. Esto facilitaba una infor-
macion mas rapida y segura. El
entorno visual se apreciaba en sus
estructuras y en la importancia

de sus objetos. Idéntico principio
se aplicaba a la orientacion en el
espacio, p. ej. la diferenciacion
rapida entre una entrada principal
y una secundaria, asi como a la
acentuacion de objetos, como en
el caso de la presentacion de pro-
ductos o el realce de la escultura
mas exquisita de una coleccion.



