ARQUITECTURA |

Taller de integracion proyectuadl
Componer es saber qué mostrar, qué ocultar y como conducir la mirada.

Alvaro Siza




l | ‘| COMPOSICION DE LAMINAS




Composicion
de Laminas

La narracion grafica de una
idea arquitectodnica.
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Emisor
(El Arquitecto)

Mensaje
(La Idea)

Recursos
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Toda narracidén grafica del objeto arquitectdénico esta dirigida a un

destinatario y forma parte de un proceso de comunicacion.




Mas que ordenar dibujos: dar sentido.

La lamina no solo muestra dibujos. Organiza y comunica una idea.
La ubicacidén y escala de cada elemento dentro del formato puede,

incluso, cambiar el significado de la representacién grafica.

Caos

Composicion

—» E]1 vacio disena

» La ubicacidn
guia la lectura.
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Recursos graficos de sintesis

En el dibujo se hace una sintesis grafica... debemos manejar aquellos
recursos que expresen la esencia del objeto.

Trazo Mancha Claroscuro Color
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Texturas Jerarquia Contraste




Principios de composicion
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Equilibrio Simétrico

Figura - Fondo

Equilibrio Asimétrico

Jerarquia Visual
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Ritmo y Repeticion

Orden de Lectura

Superposicion

Proporcion Aurea




El Formato No Es Un Contenedor:
Es Un Espacio Narrativo Limitado.

Vision Tradicional: Contenedor Vacio Vision Estratégica: Espacio Narrativo

Key Insight: La ubicacion de un dibujo dentro del formato no es -8 compo sicion hace parte de
. . . . Y . . a narration de la idea

arbitraria; tiene el poder de cambiar drasticamente el significado Contribuye a dar sen fido a

de la representacion grafica. aquello que se quiete

comunicat a traves del dibujo




Escenario 1: El dibujo

protagonista.

© +Prevalece un dibujo
sobre el resto.
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Anatomia Del Dibujo Unico ADN Inalterable

Anclaje Visual:
El modelo
principal ocupa
el cuadrante

Bloque de Soportei——
La informacion
técnica y los

diagramas menores dominante,
(esquemas de utilizando el
asoleamiento/vientos) contraste para
se alinean | atrapar la
estrictamente en una mirada.

reticula secunda-
asia para no
competir con el
protagonista.

= S

=

UTS:b’rc‘)gc')way x e




Equilibrio Asimeétrico Y Delimitacion De Campos

---- CAMPO 1 (AFCLAJE):

Masa visual pesada en la base
inferior.

---- CAMPO 2 (RESPIRO):

Area de respiro o imagen
secundaria que compensa el
peso inferior sin abrumar.

-~~~ CANPO 3 (TENSION ESCRITA):

Campo grafico y escrito
rigidamente delimitado que actua
como contrapeso estructural.

Key Takeaway: La asimetria genera dinamismo; los campos
bien delimitados (grafico y escrito) previenen el caos.




Tension Dinamica A Través De Fugas Compuesta

El equilibrio no significa estatismo. Una lamina arquitectonica se estabiliza
enfrentando fuerzas visuales.

€ FUGAS CONTRAPUESTAS:

Las lineas de perspectiva de las

imagenes superiores e inferiores

(lineas rojas) se proyectan en
--------- direcciones opuestas.

€) EJE DE TENSION

Un eje diagonal invisible (linea
amarilla) corta la composicion,
obligando al ojo a recorrer la
totalidad del formato para
resolver la tension espacial.




Orquestando El Orden De Lectura

Componer es coreografiar la mirada del destinatario.
Estamos narrando una secuencialdgica.

El Umbral: Titulo y ubicacion
como punto de entrada
jerarquia superior).
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El Flujo Horizontal: Uso de
alineaciones estrictas
(lineas azules) para crear
bandas de lectura cruzadas.

R R e Y el
S Py SRS TRy Sy T TR e,
Fotie we L e aliy Wy S w r  NRE au » ~
P A S Y N R

La Conclusion: La propuesta
* formal y programatica anclada
solidamente en la base.
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Fusion De La Figura Y El Fondo: El Campo Analitico

En laminas complejas, la composicion debe diferenciar claramente los sectores de inmersion visual Ade los sectores
de analisis técnico.

Sector Analitico:
Fondo oscuro para
aislar la geometria

fina, diagramas
conceptuales y
componentes
estructurales.

Sector Inmersivo:
Fusion total de la
figura arquitectonica
con su fondo natural
(renders), ecupando
el mayor peso visual
para comunicar la
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Errores frecuentes en la composicion.

Incorrecto > Correcto

- Saturacién de informacion - Respiracion visual (espacio en blanco)
- Falta de jerarquia - Jerarquia clara
- Sin margenes (asfixia visual) - Agrupacion logica



La arquitectura no solo se disena
También se comunica



SALDANO HORACIO
SEGOVIA SILVIA
BRIUGLIA ROSANA
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Composicion de Laminas:
La Narracion Grafica de una Idea Arquitectonica

Fundamentos de la Narracion Grafica

o

MENSAJE
(Laidea)

MEDIOS TECNICOS
(Software, Dibujo a mano, Fotos)

EMISOR
(Arquitecto)

RECEPTOR
(Cliente/Jurado)

Mas que un dibujo, es comunicacion.

La lamina es una sintosia grafico que organiza
atributos del objeto para comunicar su esencia a
un destinatario especifico.

El impacto de la ubicacién

La pasicion de los elementos en el formato
cambia el significado de la representacion
y guia el orden de lectura.

Estrategias de Organizacion Visual
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Lamina de dibujo dominante El Campo Analitico
Un solo gréfico grande (render o croquis) actés como
protagonista, apoyado por textos brexes y elementos

secundarios equillbrados.

Lamina de dibujos mdltiples
Organizacion de plantas, cortes y
diagramas mediante el uso de
raticulas (grids) y agrupaciones por
temas analiticos o descriptivos.

Recursos y Principios de Composicion

Recursos graficos expresivos

Relacion Figura-Fondo

trazo mancha  claroscuro colorblock  Texturas

Principios de diseiio universal
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— r:ﬁ“ A7 El manejo de los espacios
A= [ vaclos y la fusion entre
= Lcﬂ“ﬂ [jD , o los dibujos y el fondo
e > - = : ayudan a jerarquizar la
Equilibrio Jerarquia Ritmo Proporcion Unidad informacion.

(simétrico/asimétrico)  Visual

Calidad Visual y Errores Comunes

© CORRECTO VS. INCORRECTO

El valor del orden:
Alineacion preciss, coherencia visual y uso
equillbrado del color.

Lo que se debe evitar:
Soturacion de informacion, felta de jerarquia, textos
excesivamente largos y escalas inconsistentes.

Diferenciacion grafica de datos
técnicos y conceptos mediante
el uso de cojas organizadores
o areas de color suave.

“La arquitectura no solo se diseiia: también se comunica.”
La composicion final debe construir una narrativa visual clara, completa y convincente.
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